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.- - Gitarren Studio
Neustadt/Thomas Guitars
. 1he Tree”-Projekt
(Teil 2)

Fur ein besonderes Instrument
diente Karl Dieter vom Gitarren-Stu-
dio Neustadt zusammen Thomas
Guitars in Stdtirol das Holz eines
500 Jahre alten Mahagonibaums

kombiniert mit einer Decke aus
7 | : '\ 3.000 Jahre alter Sitkafichte. Nach
M 0\ der ,Materialgeschichte” im ersten
Teil nun ein Blick auf den Bau bis
zum Ergebnis — samt individu-

eller Herausforderungen,

etwa beim Zargenbiegen.

Von Nicolay Ketterer
__ Fotos von Nicolay Ketterer
- und Thomas Guitars

Am Ende steht die fertige Gitarre:
Thomas Guitars , The Tree” Grand
Orchestra (Foto: Thomas Guitars)

rand gtrs

(,The Tree") aus Zentralamerika,
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as optisch eindrucksvolle Holz eines iiberdimensionalen, rund

500 Jahre alten Mahagonibaums (Spitzname ,The Tree”),

1965 im zentralamerikanischen Dschungel geféllt, begeistert
Kenner in der Mobel- und Gitarrenszene seit Jahrzehnten. Mittlerweile
haben Hersteller wie Santa Cruz, Tom Ribbecke, Breedlove, Taylor,
Lowden, Michael Greenfield, Jayson Bowerman, James Olson, Jason
Kostal oder Harvey Leach Akustikgitarren aus Tree-Holz gefertigt. Die
Preise rangieren aufgrund des begrenzten Materials, der Optik und Hin-
tergrundgeschichte im flnfstelligen Dollar-Bereich.

Der amerikanische Hersteller Joi Guitars baute kiirzlich ein Tree-Instru-
ment flr Slash, ausgestattet mit einer Decke aus 3.000 Jahre alter
Alaska-Gletscherfichte. Das inspirierte Karl Dieter vom pfélzischen Gi-
tarren-Studio Neustadt, einen europaischen Gitarrenbauer mit Holzern
fur ein ahnliches Projekt zu versorgen. Die Wah! fiel auf Klaus Eilken
und Thomas Orgler von Thomas Guitars in Stidtirol, deren handwerkliche
Qualitaten, Begeisterungsfahigkeit und Neugier Dieter schatzt, zusam-
men mit der individuellen Handschrift ihrer Instrumente. Im Gesprach
mit dem Gitarrenbauer-Duo kristallisiert sich bereits nach wenigen Mo-
menten deren Leidenschaft und Gespiir fiir Besonderheiten heraus.

Die Suche nach dem passenden Holz

.Die Holzauswahl fir das letztendliche Instrument habe ich Klaus und
Thomas (iberlassen. Sie missen die Gitarre bauen, daher kann ich nicht
von auBen allein Uber die Optik eine Entscheidung treffen”, erklart Karl
Dieter im Gesprach vor Ort, als er das bestellte Holz anliefert. Der Be-
such in der Bozener Werkstatt des seit 2010 existierenden Zwei-Mann-
Betriebs vermittelt umgehend das Gefiihl von Entschleunigung. Der
sommerliche Tag im Juli 2018 lasst keinen Zweifel daran, dass das ,, Ar-
beitsklima” vor Ort ein angenehmes ist. Kurz hinter dem Geb&ude —
ein unspektakuldr wirkender Plattenbau — ragt ein beeindruckendes
Bergpanorama empor, allein das gelungene Urlaubsklima und die Luft
begeistern bereits. Rohe Planken ihrer lokaler Alpenfichte haben die
beiden Ubrigens kurzerhand vor der eigenen Tur gelagert, unter einer
Balkon-Uberdachung. Die zweistdckige Werkstatt verstromt indes den
Geruch von Holz und Sagemehl.

Klaus Eilken erganzt: ,Als Karl mit der Idee ankam, eine Tree-Gitarre
nach dem Slash-Vorbild im européischen Stil zu bauen — stilvoll, aber
nicht ,protzig’ — hatte er nur drei Elemente vorgegeben: ,Tree’-Korpus-
holz, von den drei verfiigharen Maserungen innerhalb des Baums sollte
es das Tortoise-Shell-Muster sein, dazu Gletscherfichte aus Alaska fir
die Decke. Als Modell sollte eine Gitarre in unserer Grand-Orchestra-
Form entstehen.” Der amerikanische Singer-Songwriter und Holzhéndler
Jay Howlett gilt als , Instanz” und Quelle beim Tree-Thema, er sucht seit
Mitte der 1990er Jahre nach Restbestanden und Mébelstiicken aus Tree-
Holz, um daraus wiederum Gitarrensétze zu produzieren. ,Da es sich
um eine Jumbo-BaugrdBe handelt, war es nicht ganz einfach, die Holzer
in passenden GroBen zu bekommen. Nach wochenlangem nachtlichem
Chatten mit Jay und Sichten von Bildern —in San Francisco herrscht eine
Zeitverschiebung von zw6lf Stunden — hatte ich in seinem Private-Stock-
Stapel passende Sets gefunden. Bei der Gletscherfichte aus Alaska fiel
die Auswahl leichter — der im Gletscher konservierte Baum war viel klei-
ner als der ,Tree’, daher standen nur zwei Sets in JumbogréBe zur Aus-
wahl.” Das Holz fiir den Honduras-Mahagoni-Hals und das Riopali-
sander-Griffbrett stammen beide aus Karl Dieters Bestand, der zwi-
schenzeitlich ein Holzlager aufgebaut hat — er brachte den Stdtirolern
entsprechende Stiicke zur Auswahl mit.

Klaus Eitken von Thomas Guitars

Karl Dieter vom Gitafren
Studio Neustadtghier
beim Ausprobier %
Thomas-

»Stresspunkt” Zarge

Zu dritt inspizieren sie begeistert das Tree-Holz, schauen, ob das Material
fir die Zargen wirklich ausreichend proportioniert ist. Es sei knapp, aber
genug, konstatiert Eilken. Das Material fihle sich recht weich an. ,,Ich spiire
richtig das Tortoise-Shell-Muster! " Sie planen eine Gitarre mit Cutaway,
was das Zargenbiegen nochmal anspruchsvoller macht. ,Bei diesen Hol-
zern besteht das Problem nicht darin, dass die Faser zu hart ist, sondern
sich aufgrund der Faserrichtung ,hochstellt’ — als Fumnier ist das Holz ei-
gentlich weich, aber wenn ich es aufbiege, bricht es auf. Das passiert geme
bei geriegeltem Ahorn, verglichen mit ,reguldrem’ Ahorn: Die Biegsamkeit
héngt von der Faserrichtung des Holzes mit ab. Durch die wellenférmige
Richtung bei geriegeltem Ahorn neigt die Faser beim Biegen dazu, an be-
stimmten ,Stresspunkten” aufzugehen. Innerhalb der Faserrichtung ist das
Holz stabiler als zwischen den Fasern. Je schiefer die Faser im Holz liegt,
desto leichter bricht die Zarge beim Biegen. Bei der Tortoise-Shell-Mase-
rung des Tree ist die Faserrichtung wild und variiert von parallel zu lotrecht
in allen Richtungen. Das macht allerdings auch die spektakuldre Optik
aus.” Thomas Orgler zeigt eine mégliche Sollbruchstelle beim Tree-Holz im
Rahmen des Musters auf: ,Hier kdnnte es genau an der Faser brechen,
weil die Wabenstruktur beim Biegen hochkommt.”

Klaus Eilken hat vorab bei anderen Handlern und Gitarrenbauern nachge-
fragt, die mit Jay Howletts Tree-Holz arbeiten, und auch eine Tree-Gitarre
von Jason Kostal angespielt, deren gleichmaBige Wiedergabe ohne Fre-
quenzilberhéhungen ihn schlicht begeistert hat. Er teilte seine Bedenken
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hinsichtlich des Zargenbiegens mit, bekam daraufhin einen speziellen Fur-
nierweichmacher empfohlen. Sein Eindruck: , Die amerikanischen Gitar-
renbauer sind insgesamt sehr kooperativ, arbeiten miteinander, teilen
Erfahrungen, probieren gegenseitig Instrumente aus. In Deutschland méch-
ten hingegen manche nichts preisgeben.” Verlustangste, ersetzbar zu sein,
seien eigentlich unnétig, meint Karl Dieter: ,Am Ende kauft der Kunde
meist ein Instrument, weil es Charakter besitzt. Das ist zwangslaufig ein
Resultat des Instrumentenbauers. Wer charaktervolle Instrumente baut,
kann nicht ohne Weiteres durch Kopien ersetzt werden.”

Moderne ,europiische” Asthetik

Die Details des Tree-Instruments? ,Der restliche Aufbau entstand aus
Sound- und Design-Uberlegungen. Steg und Griffbrett bestehen aus stark
gemaserten Riopalisander, der Hals aus sehr leichtem Honduras-Mahagoni,
Rosette und Kopfplatte aus afrikanischem Ebenholz. Jay hatte Abalone-In-
lays in der Rosette vorgeschlagen, aber ,Bling-Bling'-Stil ist eher amerika-
nisch als europaisch. Wir haben uns stattdessen fiir Einlegearbeiten in der
Kopfplatte und der Rosette entschieden, die dem Tortoise-Shell-Muster im
Tree nachempfunden sind, aus Perlmutt, Tree und Riopalisander.” Die As-
thetik sollte modern ausfallen, den Entwurf haben sie mit Karl Dieter be-
sprochen. An der Armauflage arbeiten die Gitarrenbauer die fiir sie typische
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Bewahrter , Fuhrpark”:
Werkstatt-Maschinen

.begradigt”

Abschragung ein (der sogenannte Bevel), um die Haptik beim Spielen kom-
fortabel zu gestalten, ohne dass der tiefe Korpus ihrer Grand-Orchestra-
Bauform sperrig wirkt.

Nach dem Ausliefern des Holzes lassen wir die Gitarrenbauer allein; die
Holzer werden dort zundchst mehrere Wochen gelagert, um sich an die




Stidtiroler Umgebung zu akklimatisieren, dann beginnt das Duo mit
dem Bau. In regelmaBigen Abstanden tauschen sich alle tber die Fort-
schritte aus.

Verarbeitung

Die zu biegende Zarge stellt immer noch die gréBte Hiirde dar: ,,Um das
Stlick Holz mit zwei Millimetern Stérke um einen Venezianischen Cuta-
way zu biegen, braucht es die richtige Technik und auch etwas Gliick.
Nachdem das im Vorfeld klar war, bat ich bei der Holzbestellung um ein
Probestlick mit vergleichbarer Maserung zum Biegen, sodass ich einige
Techniken ausprobieren konnte, was dank der Riickmeldung der ameri-
kanischen Gitarrenbauer klappte.”

Der Boden ist derweil gefugt und ausgeschliffen. ,Obwohl er sehr diinn
ist, macht er einen sehr guten Eindruck und wirkt sehr homogen. Die ;
Decke ist der absolute Wahnsinn — sowas hatte ich noch nie in der Hand: Verarbeitung des Griffbretts aus Riopalisander
Sehr hart und schwer fiir Fichte, aber trotzdem nicht (ibermaBig steif. Der (Foto: Thomas Guitars)

Verleimen des Bevels — ein Markenzeichen der Bozener Gitarrenbauer
(Foto: Thomas Guitars)

Geruch erinnert mich an eine Mischung aus
einem alten Portweinfass und Vanille. SiB-wir-
zig — anders, als ich es erwarten wiirde. Der
Hals aus Honduras-Mahagoni hat einen be-
sonders hohen Ton beim Abklopfen.” Das Tree-
Muster fiir die Einlegearbeiten in Kopfplatte und Rosette hat er von einem
Tree-Stiick Gibernommen, kleiner skaliert und in Ebenholz eingelegt.

Schnitzarbeiten am Hals-Korpu
{Foto: Thomas Guitars)

Und die Zarge? Das Probestiick ist leider bei vier erfolglosen Versuchen
zerbrochen. Einige Tage spater die erldsende Riickmeldung: , Die Gitarre
ist zu! Das Zargenbiegen hat geklappt — die Zargen sind zunachst etwas
,angebrannt’, aber es entstanden keine Risse. Durch die Kombination
zweier Techniken hat es bei der endgtiltigen Zarge dann gliicklicherweise
funktioniert. Ich habe aber Blut und Wasser geschwitzt!” Um keinen spa-
teren Bruch im Laufe des ,Gitarrenlebens” zu riskieren, greifen sie vor-
sichtshalber zu einer SicherungsmaBnahme: , Der Tree ist aufgrund seiner
Struktur auch in Langsrichtung eher weich, weshalb wir Zarge und Boden
zusatzlich versteifen mussten.

Am Gitarrenboden sei die Verarbeitung des Tree-Holzes ebenfalls eine
enorme Herausforderung, erklart Eilken. ,Normalerweise suchen wir als
Gitarrenbauer immer gradlinige, fein gewachsene Hélzer, da sie die besten
Klangeigenschaften mitbringen. Die Tortoise-Shell-Musterung ist allerdings
so wild, dass der Boden in Langs- und Querrichtung in etwa gleichsteif ist.
Ehrlich gesagt, lasst sich an der Faserrichtung nicht wirklich erkennen, in
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welcher Richtung das Stlick Holz einmal im Baum gewachsen
ist. Aus dem Grund muss die Beleistung entsprechend anders
gearbeitet sein, um das gew(inschte Resultat zu erzielen.”

Auch in Details fanden kleine Experimente statt: , Bei dem Steg-
belag aus Riopalisander, verlauft die Grenze zwischen Splint- und
Kernholz unterhalb der Mensurlinie. Ob das einen Unterschied
macht? Keine Ahnung, wir dachten uns, es verpasst dem Instru-
ment vielleicht noch das i-Tiipfelchen. Auf diese Weise stammt
auch im Innern des Instruments aller verwendeter Palisander
vom gleichen Baum.”

Die Gletscherfichte stellte ihrerseits ebenfalls eine Herausforde-
rung dar: ,Wir verbauen normalweise nur unsere Stdtiroler
Mondfichte, die im Vergleich zu amerikanischen Fichten viel . ,,

" y s i T . . reiche , Geburt":
leichter und klanglich reaktiver ist”, meint Klaus Eilken. ,Dem- Die fertige Zarge
entsprechend schwer und eher steif war der erste Eindruck der B (Foto: Thomas G
Gletscherfichte. Der Klang setzt sich immer aus einer Verarbei- g

Schwere, aber erfolg: %

*(Foto: Thomas Guitars) =

tungs- und einer Materialkonstante zusammen, es war uns also von Anfang
an klar, dass diese Gitarre einen ganz besonderen Ton haben wird. Dabei
die richtige Mischung zu finden, war die besondere Herausforderung. Die
Fichtendecke haben wir mit unserer bewahrten Methode mit Mondholz
bebalkt.” ’

Fertig

Die Arbeit mit dem delikaten und seltenen Material war zeitweise sehr auf-
regend, fasst Klaus Eilken die Arbeit zusammen. ,,Ich bin wirklich froh, dass
alles so gut funktioniert hat. Der Sound ist wirklich einmalig.”

Im letzten Teil der kurzen Serie beleuchten wir schlieBlich das fertige In-
strument. Ob der letztendliche Klang die Erwartungen rechtfertigt, die der
Mythos und die besondere Geschichte des Holzes aufkeimen lassen? Dazu
mehr in der nachsten Ausgabe. [ |

H RN 3 www.thomas-guitars.it

AR ; ¥ o
—— In der Lackierkabine (Foto: Thomas Guitars) www.gitarren studio-neustadt.de
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